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ONSOZ

Bu kitaba daha 6nce yayimlanmis hicbir metnimi koymama gibi
bir kararim vardi. Ancak daha sonra 6zellikle de bir ¢eyrek asir
kadar 6nce yayimlanmis “Kilttr Eksenli Turk Sinemas: Ruhu-
nu Yitirirken...” baglikli konusmami yeniden okuyunca boyle bir
yazinin sadece kitaba konulmakla kalmay1p kitaba baslik olabile-
cek bir éneme de sahip oldugunu diisindim. Ashinda “Kalttirel
Eksenli Tark Sinemasi Ruhunu Yitirirken...” baghg hem Tirk
sinemasindaki erozyona isaret ediyor hem de Tiirk sinemasinin
ruhu olarak nitelenebilecek temel dayanaklara. Boylesi saglam
dayanaklar etkilerini kismen de olsa stirdtrtiyor. Boylelikle bu
kitap yitip gidenle, kalic1 olana dikkat etmek gerektigine vurgu
yapiyor.

“Kiltiir Eksenli Tiirk Sinemast Ruhunu Yitirirken...” bas-
likli metin kapsayici, sarip sarmalayici bir mahiyete sahip. Ko-
nusma metni sinemadan 6te, dogal olarak sinemay: da icerecek
genislikte, sanatsal ve dustinsel bir cergeve ¢iziyor. Burada ya-
yimlanan diger metinlerin anlagilmasina da terctiman olur, daha
ag1g1 meramimi anlatir, diisiincesiyle kitabin basinda yer aliyor.
Yaziya/konusmaya dikkatimi ¢eken Fatih Calmaz’di. Digtnsel
performansimin en yiiksek oldugu metin olarak bu metne isaret
etti. Tabii zaman i¢inde, diisiinsel performansinin giderek azal-
digin1 da ortiik olarak ifade etmis oldu. Béylesi bir metin kitabin
amacinin tam merkezinde yer aliyor. Daha 6nce yayimlanmig
bir diger yazi da Agah Ozgii¢'e dair. Agah Ozgii¢ hakkinda gayet
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geliskin bir doktora tezi yazan Emrah Dogan’'in metnine ragmen
Agah Ozgii¢’tin Tiirkiye'de sinema ¢aligmalarindaki éneminin,
dogru duzgiin, ¢ercevesi biittintyle ¢izilmis bir durumda de-
gil. Agah Ozgiic konusuyla beraber gecen siire i¢inde basta Ali
Gevgilili olmak tizere Nezih Cog’un da elestirmen olarak 6nemi
yorumlanabilmis degil. Elestirmen olarak énemlerinin vurgu-
lanmamasindan 6te en azindan yazilarindan bir kismi toplu ola-
rak yayimlanmis da degil. Insan bu durumu gériince ister iste-
mez Tiirkiye'de sinema akademisyenleri ve elestirmenler neden
bu konularla ugrasmazlar diye, daha agig1 nelerle istigal ederler
diye, dustintiyor. Aslinda sirf Ali Gevgilili'nin, Nezih Cos'un,
Agah Ozgii¢'in metinlerine bakarak, metinlerinden kalkarak
Tiirk sinemasi tizerine hem tarihsel stirec hem de Tiirk sinema-
sinin degisik konularini kapsayan cercevesi genig miithis kitaplar
yazilabilir. Ve bu miithis kitaplar Ttrk sinemasinin anlagilmas:
noktasinda fazlasiyla 6nemli ¢erceve ¢izer ve katki saglar. Turk si-
nemasina bunlar kadar hikim ve Turk sinemasinin bunlar kadar
anlagilmasini saglayacak yazarlar yoktur. Sinema metinleri daha
cok cergevesi cok da iyi anlagilmamig kuramlarin somut filmlerle
tam tekmil uyusturulmasiyla yorumlaniyor.

Sinema tzerine yazma heyecani depresince insan ister
istemez Metin Erksan ve Liitfi Akad’a yoneliyor. Tabii diistince-
lerine, filmlerine ve kisiliklerine. Déntip eskiden yazilanlari/ceki-
lenleri yeni bastan okuyunca/seyredince, zaman zaman on yillar
sonra okuyunca/seyredince yaklagimlarinin derinligi, kisilikleri-
nin saglamlig1 ve filmlerinin parlaklig1 o kadar net ortaya ¢ikiyor
ki. Yillar, daha dogrusu on yillar sonra Yeni Sinema’y1 tekrar oku-
yunca dénemi yeni bastan degerlendirme geregi giindeme geliyor.
Okuma sonrasinda yaptigim iki konusma konu tzerinde daha
degisik bir sekilde dtstinmeye yol agiyor. Yeni Sinema okumanin
esliginde iki sayilik Ulusal Sinemanin incelenmesi fotografi daha
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bir netlestiriyor. Insanlarin zaman icinde meseleyi basitlestirici
bir gézle yorumlamalar1 konunun ruhunun iyice 1skalanmasina
yol agiyor. Unutkanlik hali meselenin Halit Refig’in Ulusal Sine-
ma Kavgasinda aktardig1 basitlikle anlagilmasini beraberinde ge-
tiriyor. Bunun 6tesinde zaman iginde bu kitaptaki yaklasimin ve
bu yaklagimin kargitinin bile 6nemli 6l¢tide tGstiiniin értildaga
gorilityor. Belki de paralel bir sekilde on yillar sona Diigiin fil-
mi yeni bastan seyredildiginde metindeki kiilttrel derinlik faz-
lastyla hissediliyor. Bu cografyanin insanini, belli bir kesimdeki
insanini tanima eylemi belki de en gergekgi bir sekilde Erksan ve
Akad’in filmlerinde ortaya ¢ikiyor. Bir sonraki sinema, daha dog-
rusu Turk sinemas kitabinda da Ttirkiye Arastirmalar: Literattr
Dergisinde yayimlanan gene Erksan ve Akad eksenli makaleme
yer vermeyi diisiiniiyorum: “Dénemini Sallayan Yonetmenler ve
Filmleri Gegip Giderken Neden Hél4 Metin Erksan ve Lutfi Akad
Filmleri Konusuluyor”.

Erksan’siz ve Akad’siz, onlar1 icermeyen bir sinema kitab:
en azindan benim agimdan miimkinii yok yazilamaz gibi gorii-
nuyor. Bu noktada Gevgilili'nin yazisi Susuz Yaz'1 fazlasiyla 6nem-
sese de onu teget geciyor. Ilk yazi Akad/Erksan eksenli bir incele-
me olarak ilk dénemde Tiirk sinemasinin en énemli merkezinin,
Akad ve Erksan ekseninde gelistiginin ana kriteri olarak goriinii-
yor. Ilk yazinin gene de ana ekseni Akad ve Hudutlarin Kanunu.
Metindeki ikinci yaz1 ise etnik sorunu basat mesele olarak telakki
eden Gemideki Hayalet kitabinin elestirisi. Son dénemde genel bir
yaklagimin iz digiimii olarak nitelenebilecek bir kitabi irdelemek
i¢in kotarilmis bir yazi. Ancak sézii edilen elestiri yazisinda konu
gene déniip dolagip Hudutlarm Kanunu'na gelmektedir. Uctincii
yazi da Liitfi Akad eksenli bir genelleme mahiyetindedir. Uzun
yillar 6tesinden bir Liitfi Akad’t anlama denemesi giindeme gel-
mektedir. Son t¢ yilda yazilan bu yazilarin icerigi Liitfi Akad’'in

KULTUR EKSENLI TURK SINEMASI RUHUNU YITIRIRKEN | 11



Diigiin filmini yeniden seyretmenin esliginde pekala yeniden de-
gerlendirilme geregini ortaya ¢ikarir. Diigiin filmine bakildiginda
“insan eti yemenin” fotografi diyaloglar egliginde o kadar gercekgi
bir sekilde veriliyor ki. Mazlumun anlatiminin ve insan hayatina
midahalenin Turk sinemasinin ana izleginin ve ana ekseninin
dorugu olarak somutlastirilmas: Diigiin filminde gergeklesiyor.
Goriinta dili yaninda géranti ile sosyolojik anlamda fotograf o
kadar derinlikli bir sekilde veriliyor ki. Filmdeki diyaloglara da
yanstyan kiiltiirel gergekligin belki de Ttirk edebiyatinin hicbir
orneginde benzerini gérmek olasi degil. Daginik notlarim arasin-
dabulamadigim, Hudutlarim Kanunu'nun kadin 6gretmeninin ruj
strmesinin egretiligine déntik cevabi Akad'in gézlem gtctntn
gercekgiligini o kadar gtizel ifade ediyor ki. Belki de en net séylen-
mek istenen husus Liitfi Akad'in edebiyat adamlariyla iliskisinde
somutlagir. Kim bilir Halit Refig belki de Orhan Kemal'in Lutfi
Akad’la ¢alismasindan miilhem Gurbet Kuslari'nin senaryosunu
Orhan Kemal'den yazmasini istemistir. Liitfi Akad'in ti¢lemesi-
nin diyaloglari ile Gurbet Kuslartmin diyaloglar1 kargilastirilinca
aradaki fark belirgin olarak anlagilabilir. Bunun somut érnekle-
rinden birini Erzurum Atattirk Universitesi'ndeki Gurbet Kuslar:
gosterimi sirasinda diyaloglar karsisinda gtiliismelerle de sabittir.
Bu durum Ali Gevgilili'nin yillar 6nce s6yledigi “Akad yazamadi-
g1 romanlarin filmlerini gekiyor.” saptamasinin ne kadar gercekgi
oldugunu insanin kafasina dank ettiriyor.

Ve fotograf Metin Erksan’a génderme yapan boliimde
onun metinlerinin ve diigtincelerinin kokliliigu ¢ercevesinde bir
noktaya dogru gidiyor. Ozellikle kadin konusuna bakis bicimi-
nin zaman i¢inde farklilagmasi1 Metin Erksan sinemasina, tabii
dogal olarak sadece sinemasina degil disiince diinyasina, daha
kapsamli bir bakig biciminin zorunlulugunu giindeme getiriyor.
Farklilig1, dtstinsel farkliligi ve bununla da baglantili olan ente-
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lektiiel derinligi Tiirk sinemasinda bariz bir 6zgtinltige isaret edi-
yor. Metin Erksan'in didaktik olmayan sinemas: diistinsel derin-
ligini anlamlandirmak igin bir araya getirilmemis metinlerinin
desilmesini gerektiriyor. Bu anlamda Metin Erksan sinemasiyla
bir baglanti noktas1 olusturabilir. Olmeyen Ask’'in son sahnesi sid-
detin dozu nedeniyle kameramanin da ¢ekemedigi bir sahnedir.
Metin Erksan filmi bitirememistir. Kameraman artik durumun
dehseti nedeniyle filmi ¢ekemeyecegini sdylemistir. Bundan kal-
karak siddet 6n plana ¢ikarilabilir. Hakeza Kuyu’'da da siddet var-
dir. Genel olarak son dénem hari¢ Tiirk Sinemas: siddet iceren
ve erkek egemen ideolojinin basat oldugu bir sinema olarak nite-
lenmistir. Onun 6tesinde Olmeyen Ask’ta siddet bariz bir bicimde
vardir. Zaten yabancilar yerli sinemaya baktiklarinda dozaji du-
stk de olsa siddeti gérmektedirler. Bu bir bigimde hayatin icinden
gelen bir seydir. Metin Erksan'in sinemasina bakinca da toplumu
anlamaya ¢alistig1 seklinde bir diigtince Metin Erksan'mn tutumu-
nu gostermektedir. Son sahnesi, kadina yénelik siddet sahnesi,
filmi yénetmenin dénemi ve kadini anlamaya ¢alismasi olarak
dustintildiigtinde, Gecelerin Otesi'nde sokaktaki kargasaya doniik
saptamasi gibi, sanki glinlim{iz(i yansitan bir yaklagim olarak go-
riilebilir. Nitekim Metin Erksan’in filmleri tarih olarak ileriye d6-
niik gergek¢i 6ngériilerin telaffuz edilmesinde de somutlagmak-
tadur. Iste Act Hayat'taki kira sorununun sebep oldugu durumlar
biittin yakicihigiyla devam etmektedir. Ayrica Act Hayat melod-
ram olarak bagka 6rnekleri fersah fersah gegmektedir. Bagka 6r-
nekler zaman icinde 6ne ¢ikarilsa, Gstiinde durulsa, vurgulansa
da Act Hayat'in yalinligina ve derinligine ulasgamamaktadir. Me-
tin Erksan bizatihi kendi séyleyerek Tiirk sinemasinda siiriisiine
bereket Act Hayat oldugunu belirtmistir. Hatta on yillar sonra tip-
k1 Ayhan Isik gibi bir starin basrol oynadigi Act Hayat baghkl bir
televizyon dizisi ¢ekilmistir. Nitekim Metin Erksan'in Yilanlarin
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Ocii ve Susuz Yaz filmleri tizerinden epey zaman gegtikten sonra
Serif Goren ve Yilmaz Duru tarafindan tekrar ¢ekilmigtir. Ancak
iki film de yeniden ¢ekildikleri donemin kiltiirel ortamina aykir
durmus, yank: birakmamugtir. Tiirk sinemas: degerlendirilirken
tizerinde durulmasi gereken filmler degildir. Béyle yorumlanma-
lar1 daha makul goériinmektedir.

Belki de Tirk sinemasmin siradan mahiyeti anlagilmak
bakimindan tizerinde durulmak gereken bir¢ok husus kendisini
hissettiriyor. Orhan Kemal senaryosuna yaslanan filmler ve Agah
Ozgii¢'tin “kacis sinemast” izerine yazdiklar1 sinema tizerine cid-
diyetle diisiinmenin yollarini agiyor. Aslinda son dénemlerde be-
liren Yesilcam sinemasina yonelim, 6zlem, nostalji bir anlamda
eski duyarhiligin yeni bastan giindeme gelmesini beraberinde ge-
tiriyor. Yeni yonelimler eski duyarliliklarla bulusuyor. Gene buna
benzer bir sekilde, daha dogrusu paralel bir stiregte eski yonet-
menlere, 6zellikle de Erksan ve Akad’a yénelik benimseyici -tabii
burada dengeli bir ifade kullanmak gerekir- ya da kismi benim-
seyici egilim giicleniyor. Son dénemdeki temel degisimin bu iki
ayagi ciddi bir sekilde arastirilmay1 gerektiriyor. Tipik Yesilcam
filmlerinin derinlikli incelenmesi gerekiyor. Uzun yillar aradan
sonra Erksan ve Akad filmlerine yénelme egilimi 6zellikle Cagan
Irmak ve Ezel Akay'in bu konudaki dustincelerinin anlagilmasi
gereksinimini ortaya ¢ikariyor. Metin Erksant Ezel Akay'in Ha-
civat Karagdz Neden Oldiiriildii? filmi mithis heyecanlandirmusti.
Bir de, ikisi de, Irmak ve Akay tipik Yesilcam filmi ¢ekmekte o
kadar mahirler ki. Ttrkiye’de sinema hem gegmisten gti¢ almayz,
hem de neredeyse biittintyle ge¢misle baglant: kurmay: gerekti-
riyor. Hem ge¢misin en gelismis metinleriyle hem de en siradan
metinleriyle. Boylesi bir baglant1 denemesi yeni dénem yénet-
menlerinin dogal olarak kendi sinemasal ve diistinsel kigiliklerini
kaybetmemelerini, o yeni gelisimin yolunun tikanmamasini ge-
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rektiriyor. Bu noktada gériilebilecek en geliskin yénetmen figtira
olarak Yavuz Turgul giindeme getirilebilir. Tabii bunlar arasinda
dogal olarak da Erksan, Akad ve Giiney sinemasiyla iligkilerini
sOylese de farkli bir sinemas olan Yiiksel Aksu. Tiirk sinemasi-
nin ge¢misini ziyaret bu noktada énemli bir dayanak olarak ken-
disini gésteriyor. Onemli yénetmenlerin siradan filmleri de Ttirk
sinemasinin butiinsel mahiyetini anlamlandirmak igin énemli
bir dayanak. Belki de Tiirk sinemasinin btitiiniinii anlamlandir-
mak bakimindan Yilmaz Guiney sinemasinin hem Akad, Erksan,
ozellikle Akad sinemasi ve geleneksel Tiirk sinemasiyla baglant:
noktalar1 6nemli bir gésterge. Nitekim Yilmaz Giiney sinema-
sinin Umut, Siirti ve Diigman gibi 6rneklerini Liitfi Akad filmle-
rinin aktiiele goz kirpan érnekleri olarak nitelemek daha dogru
gorinuyor. Hatta sanstr Yilmaz Giney filmlerinin akttiel olana
g6z kirpma egilimini kismen sinirlamis. Bu anlamda siradan
filmlerini tipik Yesilcam filmi 6rnegi, ustalik filmleri érneklerini
de Akad filmleriyle akrabalik iliskisi i¢cinde nitelemek gerekiyor.
1980’li yillarda sekillenmek durumunda olan yeni sinemay: butii-
nuyle gegmisten kopmak stireci ve diinya sinemasina tam tekmil
“eklemlenmek” ¢abas1 olarak anlamlandirmak gerekiyor. Dev-
rimci sinema ve yeni sinema bambagka bir egilim olarak kendi-
sini gosteriyor. Kitabin dérdiincii boliimii de boylesi bir sinema
diinyasin1 anlamak denemesinin bir ipucu olarak gérlebilir.
Genel anlamda daha bitiinltklii olarak Tark sinemasini
anlama egiliminin sadece bu kitabin degil, neredeyse tiim yaz-
diklarimin ana motifi olarak diistintilmesi gerekiyor. Bu anlam-
da Turkiye'de gecmis dénemde tretilmis dtstincelerle tanigmak,
barigmak ve kismen de onlar1 agmak gerekiyor. Bu meyanda da
eski 6nemli ¢alismalarla hemhal olmak, son dénemde Yesilcam
sinemasimnin iddia edilen “yapayligindan” kopup, diinya sine-
masiyla entegre olmak anlamindaki yapayliktan kurtulmak ge-
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rekiyor. Ttrkiye'de yapilagelen sinema incelemelerini de teorik
cergevelere biitiintyle 6rtiistiiren yaklasimlardan uzaklagmak ge-
rekiyor. Ankara Mon Amour romani 1960’l1 yillar Ttrk sinemasina
elestirmenlerden ¢ok daha saglikli yaklagiyor. Tiirkiye’de sinema
egitimi neredeyse paralel bir bicimde somut sinema 6rnekleriyle
baglantis1 olmayan teorik cergeve ve festivale film yapma ama-
c1 dogrultusunda gidip gelerek diinya sinemasina eklemlenme
denemesine, Ttrk sinema yazininin Tirkiye'de yapilagelen bir
tarz sinemaya bitiintyle teslim olma noktasina geldigine isaret
etmek gerekiyor. Ge¢miste de 6rnegin béylesi bir egilim vardi. Bu
tarz egilimin de en tuhaf taraflarinin baginda her dénemin, daha
yeni, yepyeni sinemasina tutunmak, onu 6vmek ve onunla birles-
mek egilimi geliyor. Boylesi bir egilim stirekli devridaim ediyor.
Bu kitaptaki disiinceleri sekillendirme siirecinin kotaril-
masinda kitapligini 6zel kiitiphanem gibi kullandigim ve goriis-
lerinden yararlandigim dostum Haluk Giiriz'e ve kitabin dustin-
sel dogrultusuna katkis1 yaninda kitabin daha rahat okunmasini
saglayan arkadasim editér Mesut Bostan'a tesekkiir ediyorum.

8 Temmuz 2023
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